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POESIA Parole e immagini di stanze abbandonate nella raccolta poetica di Marco Giovenale

Una casa «espostay tra 1 versi

M di Francesca De Sanctis

ili spezzati, porte socchiu-
se, poltrone accatastate di
una casa abbandonata. Di
una casa vissuta e lasciata. Di
unacasa «esposta» anche traleri-
ghe, e in modo esplicito, attra-
verso il percorso disegnato dalle
foto scattate con I'occhio di un
cronista attento ai pameolan Le
i vanno cosi a riempire
quel vuoto che in questi anni ha
aleggiato tra i versi essenziali ed
esatti di Marco Giovenale.
Classe 1969 Giovenale in questi
ultimi 5-6 anni si & dato molto
da fare: antologie, convegni, tra-
duzioni. Le sue poesie compaio-
10 suweb, nelle riviste e su qual-
che quotidiano. Proviamo ad
immaginare i versi che gli frulla-
nonella testa mentre se ne sta se-
dutonellalibreria antiquaria do-
ve lavora, al centro di Roma.
La sua ultima antologia, appena
pubblicata dalla casa editrice fio-
rentina Le Lettere, raccogliealcu-

ni dei suoi componimenti mi-
gliori, in cui, come scrive Anto-
nella Anedda nella sua prefazio-
ne, e foto attraversano le pagi-
ne come tubature in vista». Ma
le poesie sono indipendenti dal-
le immagini, quasi ogni verso &
indipendente. «Ogni notte pren-
dono/'acqua del cortile. Fanno
rumore. / Sara: per sfinire le radi-
i/ O: per staccare la metrica sor-
da dei fatti / da senso legato. An-
che adesso ¢ stato / Grandina
verticale, da / suono. I due che
omano / 'androne domandano
/congliocchicos', /oera- pero
s0no cacciati / dentro, pensati, /
pesando altro - / acuto dal gelo
delle mani». Scrive Giovenale.
Eracconta attraverso paroleeim-
‘magini una casa realmente vissu-
ta, abitata'ed ora in vendita. Mai
prima d’ora i suoi versi sono sta-
ti cosi «reali», «esposti», appun-
to. Scrive ancora Antonella
Anedda: «La casa esposta & il li-

bro di molte morti visitate dai vi-
vi. Senza orore, solo con
un’estrema cura che diventa di
pagina in pagina, trasparenza.
Dal libro-terreno, dalle radici sfi-
nite, dove la notte si sparge su
cio che resta e le stanze inghiot-
tono ombra, dal ritmo dell’ab-
bandono e del itiro. Sale I'indif-
ferenza della mitezza, la perfetta
letizia dello sparire». Chiude il li-
bro una postfazione di Cecilia
Bello Minciacchi, che scrive:
«Nelle cinque sezioni de La Casa
esposta si legano elementi, luo-
ghi, percezioni e metodi di regi-
strazione che sono i nuclei piti si-
gnificativi della poetica di Giove-
nale». Per lei 'opera vale come
«un’arca nel diluvio». Conviene
seguire quest’arca per vedere do-
ve approdera.
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Alessandro Broggi su
MARCO GIOVENALE, La casa esposta
Le Lettere 2007

Come in altri libri della collana “fuoriformato”,
diretta da Andrea Cortellessa, il libro di Marco
Giovenale, La casa esposta, si struttura prima di
tutto come un testo a pit dimensioni, due in que-
sto caso: quella testuale-verbale e quella foto-
grafica, che nella paginazione & collocata in po-
sizione terza — come sezione centrale del libro,
sxlgnlllcallvameme “vuota” di parola rispetto ane
altre imm:

divora voce”) e quella spaziale (“tutti dissolti, tut-
to”, “rimane solo campo bianco /... ]/ [ ] proll-
lo / sottratto”) fin nei suoi presuppost
ombra, che © il “doppio” (al(va nota elemva di
n-

pit
corrente nena raccolta (Ombra al centro”, “I
ombre di copie di ombra, sui lenzuoli", “I rami
morti spuntano da quelli vivi / e prendono tutta la
luce dando / in cambio niente. Cosi fanno le om-
bre”). (E altre diadi cruciali ci appaiono, a diver-
0 tasso di frequenza e incidenza: blancolnero,

[ge:
lo, pioggia, grandine], alto/basso, res(arelabbanr
donare, i il i vivi/morti,

(“occhi che eetmonian PicCo oltaieo 1 df -
ce fa perd perplessi ancora // pochi ogget bian-

i)

Sul piano compositivo non sembra scorretto

parlare per vaenale di ingegneria polifonica di
intassi, lessico,

chi —/ si vedono.”), ci portano con
za al nodo tematico de La casa esposta: 'ab-
bandono, la sottrazione della casa: “capienza di
nero”, “orbita vuota di cornice / scocca nera del
quagdro che cera / ora no non ora non c'era”.
una casa ridotta a caos senza riva di fran-
tumi e cumuli oggettuali da ridestinare e, come
tali, situazionali e psico-biografici insieme, ac-
cessibili alla lingua del verso e della prosa (& il
caso soprattutto dell'ultima parte del libro) sol-
tanto di spiragli e rimandi allegorici, che
riedificano indirettamente I'occasione e i portati
emotivi di un senso disseminato e problematico,
segnato da mancanza e oblio (lo sfaldarsi degli
oggetti, il dissiparsi dei rapporti e delle tracce di
memoria, il crescere dell'ombra...) come postu-
lati primari.
ersona o maschera ‘[...] cammina in
un labirinto. Si lambicca fra stanze e corridoi.
[...] Il'labirinto cammina nella sua mente. Si spo-
sta, oscilla nel suo pensarlo. // Questo genera la
ricerca di un differire fra i tracciati. Un Ienlanvo

ritorni ritmici verbah dipanarsi delle annodatu-
e del verso ecc.) e di “appropriazione critica’, di
sapiente meta-utilizzo, di talune risorse e micro-
soluzioni di certa tradizione novecentesca (Mon-
tale, Celan, Fortini, E. Villa, Zanzotto, Ashbery,
Magrell , oltre al ricorso a una ricchezza di
codvc anche prelevati dalle lingue straniere, per
lo piu inseriti in spartiti non lineari, denarrativi.
Inoltre, e come affermato in piu occasioni, un
moto cellulare costante nel corpo della sua scrit-
tura consiste nel flettere metri noti in unita ritmi-
che “inferiori”, e soprattutto volentieri segmenta-
re la sintassi ed elasticizzare la versificazione
tramite raccordi ad sensum (e analogici) che
roblematizzino la stringenza dei decor-
© immaginativi. Il ritmo della/nella va-
interpuntiva e tipografica si snoda pure
per incisi, “ribattute” e mlcrodxvagazlom in realta
preclsann La “diegesi" pruoede per lo pitt per via

glmt_antl di campo di una descrlzlone -gia-sem-

di per allineare
viazioni. // Ricerca e tentativo sono altro dedalo
ancora, che include i precedenti [...]".

Il gioco di sponde tra la sfuggenle catastrofe
della casa e la catastrofe (a essa centrifuga) di
un linguaggio e di un pensiero che possono so-
lo circoscrivere questo vuoto, questa perdita di
cui & (emblematicamente) figlio, allestisce nei
singoli testi frammentate, minuziose partiture al-
legoriche che cercano di afferrarne erraticamen-
te gli umbratiii dettagli rimossi (ellittici e inesplici-
tabili nella loro integralita dolorosa), per continui
invii semiotici, spietati in primis per Pautore (0l-
ta / dallo spazio, la distanza / continua dentro”,

“@ la ferita a ferire - / buio, gelo giusto, verbo dl-
re”, “Niente tiene vivo niente”, “Tutto & in meno”,
“La regg gia & poco vimini. La stessa / perdita non
si sa dove / trovarla”), per allusioni e per diffra-
zioni-moltiplicazioni di significati, finissime nella
loro stringenza costruttiva.

Lo sfaldarsi delle cose coinvolge la dit
ne temporale (“Novembre & dicembre’
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